IMAGENES DE VERDAD: EL ARTE COMO MEDIO PARA NARRAR LA
GUERRA INTERNA DEL PERU "

Cynthia E. Milton*

Una mujer camina sola, mientras se limpia las magsi de los ojos con una
mano. En la otra mano, sostiene distraidamentehilaadera de lana. Uno de sus
zapatos esta roto. Su espalda esta ligeramenteadal hacia adelante; no por el peso
de su bolso, sino de su tristeza. Este dibujo, dhveckapiz y pastel, se titula “Tras la
sombra del dolo?. Aunque no hay escenas directas de violencialet de esta mujer
y de su comunidad esté inscrito en su cuerpo. 8u ds visible para nosotros; tal es la
capacidad del arte de narrar su experiencia. €l aftece un poderoso medio de
expresion no verbal. Este articulo se ocupa dartas visuales en la distribucion de las
memorias individuales y colectivas del conflictciemte en el Perd. Dos premisas
centrales son la base de esta investigacion sdbegtee en el Peru post-Sendero
Luminoso: en primer lugar, el arte actia como uiene comunicacién, y en segundo
lugar, a partir de esta comunicacion podemos camgiéar nuestra comprension
historica de la guerra interna del Peru. Este estexige, por lo tanto, ampliar los
archivos a fin de incluir otros repositorios de roea e historia, mas alla de los
registros producidos por el Estado y esclitBste enfoque es tanto mas necesario para
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los grupos sociales cuya experiencia puede seuidagbor los registros escritos y para
los lugares donde la presencia del Estado es @éilp las comunidades del altiplano

peruano mas afectadas por la violencia entre 198@-1

De 1980 a 1992, el Pera sufrié una grave guerig tavcual suele designarse
como “conflicto armado interno”, iniciada por urugo guerrillero maoista que deseaba
erradicar al Estado peruano, y agravada por laiestp despiadada e indiscriminada de
las Fuerzas Armadas. Para este periodo de coniloyendo los afios posteriores a
la captura de Abimael Guzman, lider de Sendero hasu (SL) en 1992 hasta el fin
del régimen autoritario de Alberto Fujimori en €l0D, la Comision de la Verdad y
Reconciliacion (CVR) calcula que hubieron 69.280ernms o desaparecidos, mas de

43.000 huérfanos y unos 600.000 refugiados intérnos

Figura 1: “Tras la sombra del dolor”, por Luis Arggo Cuba (Pampamarca, Vinchos)
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La apertura socio-politica que dio origen a la Cidbién ha creado otros
espacios de debate publico que antes no estal@mitikes, permitiendo asi la creacion
de medios de comunicacion alternativos para “colstaverdad”: por ejemplo, arte
visual y de performance, sitios de memoria, cinstohias, humor, rumores y
cancioned La CVR entiende la importancia de diseminar elooimiento de estos afios
a través de diversos medios de comunicacién. Adelmda contratacién del grupo de
teatro Yuyachkani para alentar a los testigos dadmcante la Comision, la CVR
inauguroé la muestra fotografic¥uyanapaq (“Para recordar”) poco antes de la
publicacion de su Informe Final. La aparicion deCdR también marcé, en lineas
generales, la posibilidad de hablar mas abierteengutire el pasado, dando importante
legitimidad a experiencias previamente rechazadslenciadas. Es decir, el “contar la
verdad” se convirtio en parte del dominio publiaojeces incluso a nivel nacional, mas
que en un asunto individual o grupal. Aunque las&s culturales del conocimiento
siempre habian estado presentes —por ejemplo setnaldiciones artisticas regionales,
como los retablos ayacuchanos y tablas de Sarluearepresentan la violencia en
madera pintada, o las letras de las canciones @@su(huaynos y pumpin) que dan
testimonio del abandono de las tierras natalesde$aparicion de los seres queridos-
estas formas no tuvieron prominencia, inmediatezcpnocimiento publico antes del
presente. Estos modos se adaptaron una vez mas afids de posguerra y durante la
CVR®.

A través de un examen de un corpus de obras eadgjue surgieron a raiz de la
Comision de la Verdad del Peru, este articulo eapbdmo el arte cuenta el pasado y

qué pasado es contado. En la preparacion de latus@mnes de la CVR, y mas tarde
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como parte de las reparaciones simbdlicas proms\pda la CVR, se llevaron a cabo
concursos de arte titulados “Recuperacion de la dMiethen las regiones de Ayacucho
(2003, 2004) y Huancavelica (2004)en la sierra peruana. Un consorcio de
organizaciones no gubernamentales llamado “Colectuyarisun” organiz0 estos
concursos de arte como parte de sus esfuerzosifpodid los derechos humanos y
establecer un proyecto de memoria coleéti®ara el concurso inicial, celebrado en el
departamento de Ayacucho en 2003, poco antes migblacacion del Informe Final de
la CVR, los miembros de Yuyarisun viajaron a fegamunitarias en las 8 provincias
de Ayacucho, donde invitaron a los jovenes y aguitdginarios de estas comunidades
a expresar a través del arte sus pensamientosaaderda verdad, la justicia, la
reparacion, la reconciliacion y los afios de gue@arteles y cufias radiofonicas
anunciaron este concurso y los siguientes. En ihepr concurso, 177 personas
presentaron 175 obras diferentes en las categieigmesia, cuento (tanto historietas
como cuentos cortos), canto, y pinfu@ebido al éxito del concurso inicial, a peticion
de las comunidades y con el apoyo de fondos intemnales, los concursos de arte se
repitieron al afio siguiente en las zonas urbanasydeucho (301 participantes) y en la
regién Huancavelica (129 entradds)Concursos locales de arte se celebraron en

Sacsamarca y Lucanamarca

" Para este ensayo, considero sélo dos categoifagos pintados e historietas. En estudios futuros,
tengo la intencién de incorporar otras categoNa®xclusion de las obras escritas (narracionesayrs

y poesia) no tiene la intencidon de perpetuar lxgpmion de las comunidades de la sierra como
exclusivamente analfabetas. Los concursos Ayac26B8 y Huancavelica 2004 no tenian la categoria
“ensayo”, que si hubo en el concurso urbano Ayao (04, aunque en el primero hubo “historieta en
texto” y en el segundo “narracion”. Los 3 concurtEsian una categoria para el canto, y Huancavelica
2004 y Ayacucho 2004 incluyeron la categoria faifigr Un cuarto concurso se celebré en Sacsamarca
el 2004, para rendir homenaje a las victimas dezsta.

8 El Colectivo Yuyarisun se formé en 2002, y estatb@grado por FADA, FEDECMA, CIESA, IPAZ y
SER. Colectivo YuyarisurRescate por la Memorig2004), 5.

° Dos obras fueron excluidas de la competencia fimal no cumplir con el formato de cuentos o
historietas. Colectivo YuyarisuRescate por la Memorig2004), 8.

19 Una seleccién de obras de los concursos origirmesyacucho y Huancavelica esta publicada en la

pagina web Yuyarisurttp://yuyarisun.rcp.net.pe

» Rescate por la Memoria, Sacsamarca: trabajos prests en el || Homenaje a las Victimas de la
Violencia Politica, Mayo 2004(Lima: Associacion SER, 2007)Lluganamarka: Llagtanchikpa
yuyariynin; Lucanamarca: Memorias de nuestro pudhima: COMISEDH, 2007).



Un total de 607 obras artisticas presentadas ertdosursos Yuyarisun de
Ayacucho y Huancavelica narran las experiencids dente en las regiones afectadas.
Este articulo esta enfocado en las obras visudibgjos pintados e historietas. Gran
parte de su contenido apoya las conclusiones deVR en el Informe Final. Sin
embargo, el marco testimonial y el impacto visualedtas obras narran el pasado de
una manera diferente, y tal vez, de este modoc@ifr@erspectivas divergentes de “la
verdad”. Las imagenes de la verdad presentadasseadncursos Yuyarisun hacen
hincapié en la memoria colectiva de las comunidades artistas, nombrando
experiencias de sufrimiento especificas y generalds/iduales y comunitarias. Ellas
desafian asimismo las posibilidades de recondiiifagi hacen demandas claras de
reconocimiento de la continuidad de la dificil aitibn en las regiones afectadas. Y, en
muchas de las imagenes, son los recuerdos dealaciaflos que salen a la luz en este

arte testimonial.
Arte de Derechos Humanosen la Sierra

El gobierno y los grupos de derechos humanos arilia menudo diferentes
medios para animar a los residentes locales aseqmEe sus comunidades y su vida
cotidiana. Los agrénomos de la década de 1990¢fparplo, los organizadores de los
programas gubernamentales de lucha contra la polteidos a las comunidades
rurales, como PRONAMACH) solicitaban a los campesitmapear” sus comunidades
y practicas agricolas. Una década mas tarde, padctinalogas fueron empleadas para
fomentar la participacion en las elecciones (p@mgjo, por el Instituto para la
Investigacion y Promocion del Desarrollo y la PazAgacucho, IPAZ) haciendo que
los miembros de la comunidad sefialaran problem@ngales, tales como la distancia
entre sus hogares y las mesas de votacion. Logmmémapas podian ser “dibujados”
colocando frejoles, mientras que las técnicas pgosts utilizaron lapices y papel. Los
grupos también improvisaron juegos para la geriteatepo, sefialando las relaciones y
necesidades comunitarias. Mas recientemente, enniemto de preparar a las
comunidades para testificar ante la CVR, los mieskie la Asociacion Servicios
Educativos Rurales (SER) organizaron talleres cemioros y lideres de la comunidad

en los que “mapearon” escenas de violencia. Ausqlequedan algunos de los mapas



originales, un segundo taller se llevo a cabol&&VR, como medio para registrar esta

informacion como memoria colectitfa

El fomento de la expresion a través del arte seoméama por lo menos 1984,
cuando varias organizaciones no gubernamentalaselcapoyo de Oxfam celebraron
un Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesgiaaa ilustrar la vida diarta El
primer concurso se llevé a cabo el 24 de junioa“®él Campesino” (también “Dia de
San Juan”) de 1984, seguido de un concurso anssh H®96, resultando en 7.004
obras. Uno de los objetivos era promover el con@eito y respeto de las diversas
culturas. Durante la mas de década que duraros estwursos, hubo la sensacion de
gue se necesitaba una “reunién creativa” con ldapan campesina en una época de
inflacién extrema, pobreza creciente, y escaladavidiencid®. Una parte de esta
coleccion (3.500 obras) esta ahora en el Centrtufaliide San Marcos, donde algunas
han sufrido un proceso de restauracion y digitaliwa Estas pinturas han alcanzado la

categoria de arte popular, “pintura campesinalpsirculos limefids.

La eleccion de privilegiar al dibujo y la pintura ks Concursos Nacionales por
encima de formas artisticas y establecidas (panm{® retablos y tablas) plante6
algunas inquietudes de orden ético para los orgdaies. Los organizadores de los
Concursos Nacionales eran conscientes de que eleupapel y lapiz estaba conectado
con culturas externas, como la de los “conquistgipmientras que otras formas de

arte, como los textiles y calabazas pintadas, erados de expresion cultural mejor

12 Conversacién con Ricardo Caro y Javier Torre Baviembre del 2005.

3 En el VII Concurso de 1990 participaron méas degBipos. Comisién Coordinadora Nacional del
Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesinggenes y realidad a la conquista de un viejo
lenguaje(Lima: Comision Educativa del Concurso NacionalOdeujo y Pintura Campesina, 1990), 35.
Youngers ha situado bien la importancia de los @gsupe derechos humanos en la respuesta a la crisis
politica de estos afios. Ver Coletta Youngdfislencia Politica y Sociedad en el Pera: Histoda la
Coordinadora Nacional de Derechos Humaifbena: IEP, 2003).

14 Comisién Coordinadora Nacionéipagenes y realidad9.

!5 E| Centro Cultural de San Marcos expuso algunassties obras del 23 junio al 26 agosto del 2005.
Una publicacion surgié de esta exposicitinagenes de la tierra: Archivo de pintura campegibana:
Museo de Arte de San Marcos, 2006).



establecidos en la sietPaEn efecto, una consecuencia de estos concursagedg de
otros talleres de organizaciones no gubernamenpal@sa haber sido la ensefianza de
métodos “occidentales” de representacion y estractarrativa, en los que la forma de
expresion también podria influir en el conteriidddemas, si bien estas tecnologias de
expresion podrian resolver el problema etnografieo como promover la auto-
representaciéon, el hecho de que estas obras saizpesd para un consumidor
determinado podria dar lugar en realidad a la feaotdn” de los participantes y sus

trabajos®.

Cada afio se produjo una mayor participacion eormuwrso nacional de arte, a
pesar de la crisis econémica y la violencia paifticLos participantes fueron de todas
las edades, de regiones pobres y profesiones hesniequerios agricultores, obreros,
trabajadores temporales, amas de casa, carpinttesanos, pastores, conductores,
vendedores ambulantes, empleadas domésticas, [psquefpresarios, sastres,
afiladores de cuchillos, albafiles, transportistesscadores, lavanderas, y vendedoras
de verdura®. Aunque se otorgaron algunos premios, el factomuéivacién para
participar no parecio ser la posibilidad de gaseng tener la oportunidad de comunicar
conocimientos, costumbres, problemas y esperdnas acuerdo con un participante
de Ancash, “Quiero dar a conocer los momentos @legi que estamos viviendo en

nuestra provincia y en el Perti en genéfal”

16 Comisién Coordinadora Naciondméagenes y realidad31. Muchas obras tenian descripciones por
escrito, explicando la obra de arte, o que eralicaxtas mas detalladamente por la obra de arta6Ans
“Presentacion”, 22-3.

7 Sin embargo, estos supuestos sobre las formastele@radicional no toman en cuenta la labor de
Guaman Poma de Ayala. Karen Lizarraga, entre asiig la tradicion del dibujo en un continuo dicec
con los dibujos de Guaman Poma de Ayala, del sigld. Karen Lizarraga,“El registro andino:
Construyendo un modelo propicgnlmagenes y realidad.

8 Gisela Canepa‘Representacién social y pintura campesina. Reflegs desde la antropologia
visual”, enimagenes de la tierra8-15.

1% Durante los primeros seis afios del concurso,gization 2.469 personas. Desde 1987, los Concursos
Regionales hicieron una pre-seleccion de las obrser remitidas a los Concursos Nacionales. Par est
razon, el namero real de participantes y obras raupsta cifra. Comisién Coordinadora Nacional,
Iméagenes y realidadg?.

% bid., 42, n° 3.

2L Comisién Coordinadora Nacion&ihagenes y realida®8.

22 Ansién,“Presentacion”, 21.



Los Concursos Nacionales son predecesores de lasuf3os Yuyarisun -
Rescate por la memoria de la década siguiente sieri@a de la posguerra. De hecho,
algunas de las organizaciones de coordinacion gergonen, por ejemplo, SER y
Oxfam. Sin embargo, aunque los Concursos Naciom&d3ibujo y Pintura Campesina
alentaban a la gente a describir su realidad sdugtbrica y cultural —la cual incluia la
vida cotidiana, las fiestas, la violencia politit@s cambios en las comunidades, y los
dramas personales- los concursos celebrados dyratgspués de la Comisién de la
Verdad se centraron especificamente en la guemalo& Concursos Nacionales,
ninguna obra sobre el tema de la violencia politieapremiada, al parecer porque éstas
no cumplian con los criterios estéticos de losegecEn los concursos Yuyarisun, los
ganadores no fueron seleccionados por su calid&tices sino también por su
contenido. De acuerdo con Raquel Reynoso, coordiaate un programa de educacion
para la ciudadania, estos concursos no pretendeartsgticos, sino mas bien “una

vision de los acontecimientos durante el conflartmado®*,
El arte como testimonio

En el contexto de busqueda de la verdad de la @VRrte pasd de ser una
forma general de comunicar la vida cotidiana adairtestimonios particulares de la
violencia. Los organizadores del concurso Yuyarisenrefieren a las obras como
“testimonios” de cientos de personas que vivieeovidlencia de una forma u ofraEn
sus obras, los participantes dan fe de lo que wjeyoestructuran estas memorias en

narraciones artisticas.

Estas piezas implicitamente combinan la experigmgiaria del trauma con el
testimonio. Si bien hay un campo del arte que spade la memoria traumética, no
queda claro en estos concursos de arte si la ioterca utilizar el arte como un medio
de superar el traurffa El titulo “Rescate por la memoria”, pudo habedosi

seleccionado por la conciencia general de un egtsidoldgico, pero no parece que los

% Ramon Pajuelo analiza algunas de estas imagenss ensayo‘Miradas del horror: La violencia
politica en las pinturas campesinag€nlmagenes de la tierrd94-111.

4 Raquel Reynoso R:El concurso y los participantes”’en Rescate por la memoria, Ayacucfioma:
SER, 2005).

% http://yuyarisun.rcp.net.peonsultado el 08 de enero del 2008.

% Elaine Scary;The body in pain: The making and unmaking of theld@xford: Oxford University
Press, 1985).



organizadores del concurso tuvieran la intencidéredaperar los recuerdos enterrados o
suprimidos, como recuerdos de la infancia que vient&a luz en la adultez. De hecho,
las obras sugieren que estos recuerdos nuncaegstug@nterrados, sino mas bien que

fueron poco conocidos o desconocidos por la sodipdeuana en general.

Una sutil distincion debe hacerse entre lo queestsdios visuales y los estudios
de trauma consideran como el arte testimonial ykaas de arte consideradas aqui
De mis lecturas en estos dos dominios, los estwikosiles y de trauma consideran la
literatura y el arte formales —esto es, realizaglos artistas profesionales- como un
medio para dar testimonio de un evento y trabajeav@s de una experiencia traumatica
individual o colectiva, como los casos de Marcelod3ky en la Argentina o Doris
Salcedo en Colombi& Las obras de Yuyarisun difieren, no sélo porqumhyor parte
de los participantes no son artistas profesionaie®s, también porque su objetivo no
parece ser trabajar a través de una experienciaética (aunque los coordinadores de
los concursos podrian haber esperado este resultttis bien, las obras de los
participantes sugieren la urgencia de dar testima®@nunciar o condenar las injusticias
(aunque los artistas profesionales se propongant@sibiénj®. Debido a el énfasis en
dar testimonio ante la indiferencia o la censwag fbrmas de arte objeto de este estudio
son similares al arte testimonial hibakusha, esdelcarte de los sobrevivientes a los
bombardeos atomicos de Hiroshima y Nagasaki, cuglados sobre su experiencia
fueron prohibidos por el estado de posguerra. Mieepinturas y dibujos, muchos en
trozos pequefios de papel, representan escenastgsefiel bombardeo atémioDel

" Guerin y Hallas discuten el nexo entre estudiesales y estudios de trauma erflstroduccion” en
Francisco Guerin y Roger Hallas, editore3he image and the witness: Trauma, memory and lisua
culture (Londres: Wallflower Press, 2007).

% E| arte del trauma se refiere a los artistas giofeles que utilizan el arte como un “vehiculoapar
transmision interpersonal de una experiencia”, guartista o la artista no podria haber obtenido de
primera mano. Jill BennetEmpathetic vision: Affect, trauma, and contemporanty(Stanford: Stanford
University Press, 2005), 6-7. Sobre Salcedo, véieEEd Wong,“Haunting absences: Witnessing loss in
Doris Salcedo’s atrabiliarios and beyond&n Guerin and Roger Hallas, editoréghe Image and the
Witness173-188.

%9 Para una revision de los origenes y significadedadliteratura testimonial, ver Florencia Mallon
“Introduccion de la editora”en Rosa Isolde Reuque Paillal@fhen a flower is reborn: The life and
times of a Mapuche femini@urham: Duke University Press, 2002), 24-30.

%0 Maclear Kyo,Beclouded visions: Hiroshima-Nagasaki and the &mvitness(Albany: State University

of New York Press, 1999), 190, n7.



mismo modo, el énfasis en las obras de Yuyarisunpanece, esta en el testimonio —
que procrea y narra- y no en el tradmasta distincién no tiene la intencion de
minimizar la gravedad de la experiencia: las imégemuestran el despliegue de una
tragedia humana en una escala incomprensible. hés ésta distincion apunta a la
funcidon de estas obras de arte en el relato derierp&s y la denuncia ante grupos
especificos: los jueces que evalluan las obras gpaunidad que no fue ni victima

directa ni perpetradora de violeritia

El como los espectadores posteriores, los juededeurso, los peruanos, o los
investigadores interpreten estas obras, necesariaro@mbiara el significado mismo de
la funcidén testimonial de este arte. Es decir, jlesces (artistas y musicos locales,
miembros de ONGs, y académicos), pueden evaluaomienido testimonial y la
calidad estética. Un peruano viendo estas obréismes podria recibirlas como “testigo
secundario” u “oyente” del acto inicfl Y un investigador como yo, podria tratar de
“leer” estas obras por su contenido testimonialaenonstruccién de la comprension

narrativa®,

Hay limitaciones, sin embargo, para evaluar critieate de estas obras como

arte y utilizarlas como evidencia documental. Codahn Berger ha escrito en

31 Un poderoso ejemplo de la combinacién de testimgteistimonio/denuncia) y arte es el trabajo de
Edilberto Jiménez, artista y antropdlogo ayacuch&ngui: Violencia y trazos de memolfaima:
Comisedh, 2005).

% En efecto, la audiencia prevista por las formasjuiticia retributiva y restaurativa —juicios y
comisiones de la verdad- se extiende més allaglpiémes y comisionados, e incluye a los espeatador
Martha Minow, Between vengeance and forgiveness: Facing histftey genocide and mass violence
(Boston: Beacon Press, 1998), 74-79, 146.

% Dominick LaCapra,Writing history, writing trauma(Baltimore: Johns Hopkins University Press,
2001).

3 El arte testimonial, de acuerdo con Dominick La@apes una especie de escritura performativa
“traumatizada o post-traumatica (‘escritura’ ensemtido amplio, que se extiende a toda significacio
inscripcién)”. La conceptualizacion del arte de bp€a incluye las funciones de testimoniar y trabaja
con el traume. (LaCapr&yriting history,105). Un tema que no toco en este articulo egsdatdn de si
uno puede representar eventos limite. Sin aborgiair las funciones psicoanaliticas o pedagogicas del
arte testimonial, comparto la visiébn de Felman ywh.asobre que el arte puede dar testimonio y
proporcionar herramientas para una mejor comprenkiétérica de eventos traumaticos. Shoshana
Felman y Dori Laub;Testimony: Crises of witnessing in literature, ggyanalysis, and historyNew
York: Routledge, 1992).



referencia al arte hibakusha, no se puede criticaalidad artistica de estas inquietantes
imagenes porque “uno no analiza musicalmente litsstf®. También hay limites para
analizar el arte como documento auténtico y exatoequisito de que estas imagenes
estén de alguna manera atadas a la “verffadi oscuridad de la memoria y el tiempo,
asi como el contexto politico en el que las imagdneron producidas, contribuye a
distanciar las imagenes de una “realidad” no comptma. Deberiamos ser mas
cuidadosos con el planteamiento de que estas ireggeartistas representan una “voz
subalterna real”, como si los grupos marginadoalgiena manera estuvieran mas cerca
de la “realidad” en sus representaciones “bruscasas, obvias, fisicas” dejando los
artificios estéticos como capacidades propias declases urbanas y educada®e
hecho, la tension creada por el origen de estasurps es crucial para su
interpretacioff. No se trata de obras espontaneas, en el semidotd hibakusha. Por
el contrario, los participantes estan respondiesmdma convocatoria de obras de arte
sobre el tema de la guerra interna, concursos giaai@os por organizaciones no
gubernamentales. También existe el problema dedgpretacion de distintos referentes

culturales e historicos: es dificil de leer la mti®n simbodlica en las obras sin un cierto

% Citado en MacleaBeclouded visiong7.

% Guerin y Hallas/Introduccién”, Maclear, Beclouded visions23. En su estudio sobre el arte del
trauma, Bennett considera al “arte relacionado ebrtrauma”, como un lugar de comunicacién
transaccional, ya que “nos toca, pero no necesansmnos comunica el ‘secreto’ de la experiencia

”ow

personal”’. El arte del trauma, entonces, transfivieedades” “porque nos llega a través de nuestros
sentidos”. BennetEmpathetic vision8-9. Desde mi punto de vista, el arte en Resaatéapmemoria se
distingue del arte “transaccional” del trauma p@rqus objetivos principales son comunicar visuatene
una experiencia personal y denunciar las injustidste arte puede de hecho, “llegar a través egtnos
sentidos”, pero lo hace no necesariamente de n®ascaras, sino narrandonos directamente historias.
3" En su dimensién cultural, este trabajo reivindacondicién de “arte popular’ que representa una
“realidad”, lo cual lo excluye de los criterios é&#tos. MaclearBeclouded visions21. Acerca de la
trampa de pedir a la literatura testimonial queasente auténticas voces subalternas, ver Johndégve
“The Real Thing”,en Georg Gugelberger, editdrestimonial Discourse and Latin Ameri¢Burham:
Duke University Press, 1996) y imtroduccion de la editora’enWhen a flower is reborde Mallon.
También existe una desafortunada tendencia a Vartelpopular” como algo cercano a una realidad no
estética, donde los individuos que viven en losgedes sociales s6lo pueden representar su mundo
directamente, sin rodeos ni artificios. Maclézeclouded visions.

¥ Gisela Céanepa trata el mismo punto respecto aiame Concursos Nacionale®Representacion
social”, 12-13.



nivel de inmersion. Por ejemplo, un condor en ummaup podria ser solo un ave. O

podria representar un helicéptero militar, o algsno todas estas cosas a |&vez

A pesar de los posibles peligros de mala interpi@tay sobreestimacion de su
potencial para ilustrar la “realidad”, quiero leestas obras de arte por su narrativa
testimonial (representacién y contenido), sin darat los motivos de los testigos-
artistas o el caracter completo de sus recuerdmpnesentaciones. De hecho, es la
elaboracion y prestacion de sus narraciones testales a una audiencia especifica, y
las tensiones sobre su produccion y su signifieadel nucleo de su valor académico y
estéticd’. Sin embargo, observando la narrativa testimomial,deseo despojar por
completo los aspectos sensuales del arte ni lacicieh del arte para transmitir
significados y emociones. Porque mientras el asteocmedio de comunicacion puede
representar los acontecimientos con cierta exdctigl arte también puede llevarnos,

como espectadores, “emocional e intelectualmertia i desconocidd™.
Marco testimonial

Las obras de Yuyarisun describen y denuncian los dé violencia, y exigen la
reduccion de las dificultades que se mantienen.plaoBcipantes cuentan sus historias.
Lo hacen a través de diversas técnicas de elabarden estas obras, el artista puede
emplear un sistema A, B, C 0 1, 2, 3, a fin de guespectador pueda seguir la

secuencia destinada de acontecimientos, de fommkasia las técnicas de grabado que

%9 El simbolo del condor es un buen ejemplo de loitds de la interpretaciéon. Un grupo selecto de las
Fuerzas Armadas vestian chompas negras con unrcsoldiee el pecho. Los céndores son grandes aves
carrofieras. Los helicopteros lanzaron bombas indismdamente en las comunidades. Segun Arianna
Cecconi, algunos campesinos de la sierra sofiaroncéodores justo antes de la llegada de los
helicépteros militares; premoniciones de la violanmor venir. Conversacién con Arianna Cecconid@0
agosto del 2008. El aspecto comun de los helicdpten los dibujos pintados es curioso. Variostasgis

se refieren al mismo evento, por ejemplo, las isiomes militares en Parco Chacapunco en 1986. Pero,
como Ramoén Pajuelo también afirma respecto del @socNacional de Pintura Campesina, los
helicopteros eran relativamente raros en Ayacuchgresencia de helicopteros en estas pinturasepued
poner de manifiesto la brutalidad de los militat®%iradas del horror”, 96-97.

49 Como Gisela Canepa afirma respecto a la pintunapeaina de los Concursos Nacionales, si nos
fijamos sélo en las representaciones figurativasestas obras, perderemos la posibilidad de ver las
“complejas dinamicas y negociaciones culturalesjases y politicas que se llevan a cabo a través de
lenguaje visual’*Representacién social’13.

1 Maclear Beclouded vision24.



se encuentran en las calabazas talladas. Veamoogjgmoplo, la obra ganadora del |
Concurso de Ayacucho “La gran sefal de nuestrogerdos (El cementerio del
horror)” de Manuel Gutiérrez Huaméan, de Quifu&nmarcadas en una cruz, las
escenas A y B representan las primeras muertesiaciones por los militares, seguidas
de las brutales represalias de Sendero Luminoso.ed@ena C muestra a los
sobrevivientes enterrando a sus muertos. La uléstana, D, muestra a los miembros
de la comunidad abrazados. Mi interpretacion esegtén dejando a la comunidad para

irse a Lima, segun lo sugiere el camion que dedeien

Figura 2: “La gran sefial de nuestros recuerdos” rpdanuel Braulio Huaman

Gutiérrez, Quinua

“2 Colectivo YuyarisunRescate por la memoria (2004)1..



Una obra similar, titulada “Realidad”, de Pablo khda Gutiérrez, también de
Quinua (y probablemente muy relacionada), muestarlismos hechos en un formato
numerado, con algunos camibsEl afiade una escena 5, el regreso de los militare

después de Sendero Luminoso.

En el dltimo segmento, 6, la comunidad reconstsus casas, y los miembros
de la comunidad saludan a los emigrantes reciemtenmetornados. Flores similares a

las encontradas en las puertas de los retablosadtos bordes de este trabajo.

Figura 3: “La realidad”, por Pablo Huaman GutiérreQuinua

Algunos artistas hacen hincapié en el caracterrdeatal de las pinturas mas
gue en los elementos artisticos de sus estratégiakboracion, mediante la adicion de

*bid., 18.



textos. Por ejemplo, en la pintura “Sangre queetade Edmundo Soto Vasquez, de

Concepcidn, Vilcashuaman, hay escrito en lapizreacile la escena de 3 hombres
muertos, 1 mujer sola, 2 soldados, y tejados hutesatiEn la plaza de Pirhuabamba en

el mes de 9° de octubre [sic] a las cinco de ldetanataron a 15 ronderos. Quemadas
casas [sic*"
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Figura 4: “Sangre que corre”, por Edmundo Soto Vasg, Concepcion, Vilcashuaman

En el caso de las historietas, el marco de esamasrie asegura que el lector
siga el orden deseado. En la obra “Asi comenzdidte tvida”, Gonzalo Fernandez
Condoray cuenta su historia cronolégicamente ecocauadros, utilizando la voz en
primera persona singufar Las secuencias narran su vida durante el apogela d
violencia en 1982-1984, cuando su comunidad, Vasopata Orccohuasi, se vio
obligada a esconderse en cuevas por mas de undafi8endero Luminoso y los
militares. Finalmente, impulsados por el hambrdéigm de las cuevas y buscaron
refugio en una base militar, en Putis. “Aqui muwrtercientos de personas, hombres,

mujeres y nifios, en este mismo afo, tras un centimgio de tiempo con los militares.

“1bid., 29.
5 1bid., 89-91.



Aqui termindé mi familia: mis abuelos, mis tios ggj gran parte de mi comunidad y

v

otras comunidades”.

F T

0

Figura 5: “Asi comenzd la triste vida” por Gonzakernandez Condoray,

Viscatampata, Orccohuasi

Los subtitulos que acompafian a las imagenes sectmap entradas en un
diario. Las descripciones que acompafan a los abpjntados pueden servir para
aclarar el contexto, pero también fortalecen leimdicacion de veracidad del artista. El
uso de fechas en las obras sugiere, ademas, umgupaeion por sefalar la
especificidad de los recuerdos. Al colocar unadeengumentan que se produjo en un
determinado momento y lugar, y que a pesar del patdiempo estos eventos (e
imagenes) son “inolvidables”. Tales afirmacionesrdecidad pueden ser respuestas a
la amenaza del olvido, la indiferencia y el esa@gto de los espectadores. Y de hecho,
al poner por escrito el texto, los artistas poddatar expresando la conciencia de la
primacia otorgada a los textos escritos mas que wisual y oral, una poderosa
dindmica de exclusion. La veracidad puede ser raé$ de establecer mediante la

narracion escrita que la pictorica.

Aunque las obras estan basadas en memorias indiegjusus perspectivas a
menudo presentan a la comunidad. De esta mandtasisean la memoria individual y

colectiva en estas representaciones individualesxgeriencias comunitarias, que



puede llegar a ser plantillas para la memoria tielecEl narrador asume una posicion
omnisciente (aunque usando el “yo” o haciendo ekalila presencia del artista-
testigo). Las escenas son de un pueblo o un ghipchas incluyen la plaza central o la
iglesia. La perspectiva es la de una vista aérda demunidad. De hecho, un condor,
paloma, o gallinazo puede estar presente. En uma ¢plhra el concurso de
Huancavelica, Santos Belito Unocc, de Chacapungm pl sol y un céndor en la parte
superior centrdf. Ha escrito entre el ave y un pico de montafia “Aphoccallan de

Parco Chacapunco en 1986, 28 de setiembre”.
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Figura 6: “Historia de 1986, matanza del SL” por i@as Belito Unocc (Chacapunco).
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El distanciamiento del artista-testigo de los hecke garantiza mediante la
utilizacibn de animales que explican al espectddogue esta sucediendo. En el
concurso de Ayacucho 2003, dos historietas tienaaves y perros que narran la
historia. En la primera parte de la historieta “Unglta por el pasado y entre el
esfuerzo” dos perros conversan, llamandose el Urair@ por los términos raciales
“Zambo” y “Cholo” sobre lo que ocurri6 en la comdad, ahora abandondda

¢ Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, Huancavelica (200%),

4" Colectivo YuyarisunRescate Por la memoria (20043-64.



Nombran a personas especificas que fueron asesjnadande pueden ser encontrados
sus cuerpos. Plantean preguntas y dan respuest@as‘g@€omo es, no? Entre humanos
no hay piedad”. Estos trucos narrativos permitenarista hacer comentarios y
observaciones generales sin que el autor asumgpastara de testigo en primera
persona. El protagonismo de los perros es aun mé&gsante, ya que los testigos de la
CVR, a veces, se refieren a la forma en que fuétratados como perros” por los
militares y SL, o como los cadaveres fueron dejgdwa ser devorados por los perros, o
en otras representaciones en que SL y los militseesefieren a sus victimas como

“perros™®

. Asi, el simbolo del perro se remite a la disangwion racial de larga data en
el Pera y la deshumanizacion de las victimas ptitamies de Sendero Luminoso y las

Fuerzas Armad43
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Figura 7: “Una vuelta por el pasado y entre el esfzo”, por Luis Ayala Mamani,

Chiara, Huamanga

“8 Por ejemplo, un senderista grita “Mueran como q=éren la obra “Rescate por la memoria” que
representa a SL masacrando un pueblo. Colectivarfann,Rescate por la memoria (20044.

49 Basandose en entrevistas con sobrevivientes, KiynAéeidon relata cémo los miembros de la
comunidad describen la guerra con términos desh@ar@es como “nosotros viviamos y moriamos
como perros”Entre préjimos: el conflicto armado interno y laljtica de la reconciliacién en el Peru
(Lima: IEP, 2004), 60.



Otro aspecto notable de estas obras es la ubica&dpacifica de actos de
violencia. Muchas mapean la violencia pasada mei@ncolocacion de marcadores
espaciales que indican donde ocurrieron los hedBlosso de mapas para narrar la
violencia podria ser un legado directo de ejersi@nteriores con grupos de derechos
humanos, como los primeros mapas agricolas y etdesy y los talleres de preparacion
para la llegada de la Comision de la Verdad. Lasitéds de mapeo en los concursos de
arte recientes sugieren que los participantes snafderiores talleres de las ONG
pudieron haber entendido el ejercicio de mapeodim como un medio de transmitir
informacion, sino también como una actividad adéstDel mismo modo, el artista-
testigo puede haber entendido el concurso comaaatiadad artistica que incluyd la

transmision de informacion.

Los mapas de Yuyarisun sitian la violencia mediaiteiso de marcadores
fisicos de carreteras, edificios, plazas central@sas, corrales, montafas, valles y rios.
Como los diferentes asesinatos y masacres tuvieigar en diferentes lugares, los
artistas pueden indicar varios eventos temporatesire mismo plano. Asi, Sendero
Luminoso y los militares se pueden mostrar en shmicuadro sin que necesariamente
haya una batalla entre los dos. En su pintura fbkencia y la paz”, Leonidas Huaman
Lolay ilustra tres dias diferentes: 15 de febrexd 884 (Carnaval), 7 de febrero de 1986
(Carnaval), y 9 de abril de 1990 (elecciones géesra En las obras que mapean
recuerdos de la violencia pasada, la estética @aecundaria a lo que parece ser la
necesidad urgente de documentar. Por ejemplo, Gidiilnez Aguilar, de Churcampa ha
elaborado crudamente caminos, arboles y edifiaosweentrada “Maraypata” (“cesta
plana”P*. Ha escrito los lugares donde murieron miembrosadeomunidad: “Aqui
murieron Gregorio Quispe Y [ilegible]”. La asperatmasu dibujo sugiere que él queria
contar lo que pasé, en lugar de hacer una integicet artistica.

%0 Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, Huancavelica (20@%), Dos descripciones acompafian
este trabajo. Una explica lo que sucedi6 en los déalas masacres (carnavales y elecciones gesjerale
Otro texto dice: “Los comparieros (terrucos) dali@arlas reuniendo a los comuneros de Chaynabamba
con esto lograban formar lideres, ellos le entragahbro que era como una credencial o una guia”.

> bid., 45.
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Figura 9. “Maraypata”, por Julio Gémez Aguilar (Cincampa)

De hecho, es sorprendente que pocas obras de mhxsirsos originales de
Ayacucho (2003) y Huancavelica (2004) parecen tenarforma puramente estética o

simbdlica, de una escena o0 una imagen. Algunogaditpintados de una sola imagen



todavia pueden comunicar un mensaje o expresagniimsento (por ejemplo, “Tras la

sombra del dolor”, ver Figura 1). Este no es eba#d concurso urbano de Ayacucho
2004, en el que muchos de los participantes dampeesion de esforzarse en el arte
simbdlico. Quizas la diferencia mas marcada ent® doncursos originales de

Ayacucho (2003) y Huancavelica (2004), respectocoakurso en las zonas urbanas de
Ayacucho (2004) es que los dibujos pintados pevdiatgo de su aspecto testimonial, a
cambio de un aspecto mas refinado. Aunque la mayt®iobras iniciales mostraban
escenas especificas de violencia, 44 de las 5& almiaconcurso urbano de 2004 en
Ayacucho presentaron pinturas de sufrimiento yeviola general, sin indicar eventos
especificos. Un dibujo pintado es reminiscenciaJdekson Pollock, con pintura

salpicad®’.

Figura 10: “Tiempos de dolor y sufrimiento”, por Ry Lozano Vivanco, Ayacucho

Es visible también un aspecto mas refinado en tagosia historietas del

concurso de Ayacucho 2004. Con figuras al estilolodesuperhéroes y efectos de

%2 Colectivo YuyarisunRescate por la memoridyacucho (2005), 65.



sonido jBLAM!, iBOOM!, y jRATATATA!, estas secueras narrativas son mas
cercanas en el estilo a los comics Marvel que hikterietas del afio anterior, aunque

su contenido relata tragedias similares.
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Figura 11: “Una tarde en particular”, por William Ecobar Cérdova, Ayacucho

El cambio del estilo artistico en el concurso uthAyacucho 2004 respecto al
concurso anterior puede deberse a que los pariteipanterpretaron el concurso, como
mas estético que testimonial. Ellos también podtiaher respondido a lo que les



parecié que tenia mas posibilidades de ganérlos artistas establecidos y en ciernes
podrian haber decidido utilizar este nuevo foroade como medio para llamar la
atencion sobre sus trabajos. Si bien no tenemagxrddssiones de los participantes del
2003* el concurso de Huancavelica y el concurso urb@@moAyacucho del 2004
demostraron que existen diferencias importantesgumo de los participantes de
Huancavelica se identific6 como “artistas” o “asaiess”, pero en la zona urbana de
Ayacucho, estas dos categorias representaron bk @43 artistas, ademas de algunos
participantes que se identificaron como disefiadgrésicos. En ambos casos, los
estudiantes fueron la categoria mas grande (33 2@l Huancavelica, 29%, y 123 de
243 en las zonas urbanas de Ayacucho, 51%). Nddigificado como “agricultor”
participd en el concurso urbano de Ayacucho, mesngue el 22% de los participantes

de Huancavelica trabajaba la tierra.
Memorias de juventud

Al resumir el conflicto armado interno, el ex commado de la verdad Carlos
lvan Degregori se refiere a las victimas como “psprurales, indigenas, jovengsla
misma descripcion podria ser utilizada para descablos participantes de los
concursos Yuyarisun. La mayoria de los participarda los concursos Yuyarisun
estaban entre los 18 y 30 afios de edad, de |la sigal pobre, considerada en gran

parte como regién “indigena y campesiiaAunque la fuerte presencia de jévenes en

%3 |os comentaristas de los Concursos Nacionales rtee gefialaron que las obras ganadoras del afio
anterior podrian influir las presentadas el afiaisige. Uno puede ver esto en los concursos Yuwyaris
donde el primer premio fue a una cruz estilizadaaff siguiente, en Ayacucho y Huancavelica hubiero
cruces disefiadas de manera similar.

* por desgracia, la edad y ocupacion de los paatitgs en el concurso original de Ayacucho 2003no s
incluyen en el volumeRescate por la memoria (200d¢! Colectivo Yuyarisun.

% Carlos Ivan DegregoriHeridas abiertas, derechos esquivos: Reflexionelsrs la Comision de la
Verdad y Reconciliacion”en Memorias en conflicto: Aspectos de la violenciaitpa contemporanea
(Lima: Embajada de Francia en el Peru, IEP, IFE&d Bara el Desarrollo de las Ciencias Socialed en e
Pera, 2004), 81.

%% En el Perd, la geografia “racializa” a las persoainque la “raza” no es una categoria espedaifica
analisis considerada en este articulo, fue cladanonclusiones de la Comision de la Verdad perua
que puso de relieve la discriminacion racial portgade la élite mestiza y los organismos
gubernamentales contra la poblacién de la sietaa tierras bajas amazdnicas del PerU. Las refodelas
régimen militar de Velasco (1968-1980) hicieron hm@ara sustituir en la sierra la categoria racial

“indigena” por la categoria de clase “campesinafi embargo, persistieron en gran medida la



el Yuyarisun puede indicar el publico objetivo de brganizadores, también refleja que
los estudiantes se vieron atraidos a participadiemo concurso. En Huancavelica, de
los 97 participantes cuya edad se conoce, 47 esmomes de 30 afos (48%), de los
cuales el 40% eran mujeres y 20% varones menorgs d@éos. En el concurso de las
zonas urbanas de Ayacucho (2004), 91 participatgéagan menos de 30 afios (42%),
con un 56% de las mujeres y un 37% de varones menler 25 afos. Es decir, durante
la militarizacion del conflicto, desde 1983 has®®@, muchos participantes de Rescate
por la memoria estaban entre los 9 y 21 afios, aumdgunos otros eran bebés o
nacieron poco después de ese periodo. Los pariepalel concurso fueron nifios

pequefos durante los tres peores picos de muedesapariciones forzadas, en 1984,
1989 y 1998’

Por tanto, las obras de Yuyarisun son recuerdemdexperiencia generacional.
Son relatos testimoniales de personas que en agpta eran nifios o adultos jovenes,
y fueron testigos de la violencia cometida porHasrzas Armadas y Sendero Luminoso
en sus comunidades: torturas, violaciones, muertkssapariciones, masacres,
ejecuciones, fosas clandestinas, y migracionesadaxz Por ejemplo, un participante,
Vicente Unocc Sedano, tituld su obra “Cuando yo rei®”, que muestra diferentes
sucesos violentos. En una descripcion adjunta @bta, Unocc Sedano dice su edad
cuando estos eventos tuvieron lugar: tenia 9 o fid @uando tres mujeres de su
comunidad fueron asesinadas y otras tres fueraddsef1982), tenia 11 afios cuando el
ejército “maltratd” a profesores, estudiantes ymieos de la comunidad, y “hombres,
mujeres y nifios [fueron] torturados en 1983”; 14saiuando hubo una batalla entre
Sendero Luminoso y los militares, y 15 afios cuafidio sefior Santos Lara fue
asesinado en las montafas por tres Senderos destasgue le pusieron un letrero

gue decia ‘informante™.

terminologia peyorativa y la marginacion (por ej@mpen términos como “serrano”). Sobre las
complejidades de la raza y las identidades racaies Perd, ver Marisol de la Cadetiaiscriminacion
étnica”, Cuestion de Estad®2 (noviembre 2003): 8-9Indigenous Mestizos: The Politics of Race and
Culture in Cuzco, Peru, 1919-199Durham: Duke University Press, 2000).

" CVR, Ayacucho, El Informe Final 1980-2000: Una compiacidel Informe Final de la Comision de
la Verdad y Reconciliacién, Tomo(llima: Oxfam, DFID, y SER, 2003), 10.
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Figura 12: “Cuando yo era nifio”, por Vicente Uno&edano, Union Progreso

Como consecuencia de todos estos afios de violefimdps estamos

traumatizados®.

Tal vez debido a que muchas de las obras en losusws Yuyarisun son de
personas que eran nifios en el momento de la vialelnay una nostalgia de infancia
respecto al pasado anterior a la guerra. Por eferaplla historieta “Mi familia”, Félix
Chocce Belito describe en siete cuadros la felitida su familia en la comunidad de
Parco Alto, Anchonga, donde tenian suficiente pamaer y una vaca lechera. De
repente, en el octavo cuadro, los militares apargcgu padre les pide que se apiaden
de su familia, que depende de él. En el noveno rouady una tumbd Esta
idealizacién del pasado podria reflejar la perspaae un nifio sobre la infancia en
tiempos de paz, a pesar de las dificultades. ChBeli, tenia 29 afios en el momento
del concurso; por lo tanto, tenia 10 afios en 18Bembargo, esta vuelta nostélgica al
pasado anterior a la violencia elimina las causasldmentales que explican el éxito
inicial de SL en la sierra central-sur de Per(g pobreza endémica que estas regiones

sufrieron antes y después de la guerra. Un adultando hacia atras también podria

% Colectivo  Yuyarisun, Rescate por la memoria, Huancavelica (2005)23.

http://yuyarisun.rcp.net.pe/yuyarisun.php?id=caatdibujo2(consultado el 28 de enero del 2008).

% Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, Huancavelica (20@&)83.



sentir nostalgia de los tiempos de paz, pero conerdos mas pronunciados de los

sufrimientos que dieron lugar a la guerra interna.

Félix eva un
Yiifo Yy

Figura 13: “Mi familia”, por Félix Chocce Belito, Brco Alto, Anchonga

Uno de los resultados desgarradores del confliteno fue la creacidén de todo
un sector de huérfanos. Segun la CVR, las viudaséyfanos son los peruanos para
quienes la violencia dejo6 las consecuencias méasthloras, no solo por la pérdida de
familia, pertenencias y recursos, sino por el demadiafio psicolégico y socialLa ex
Coordinadora de la Unidad de Salud Mental de la CViRana Valz-Gen, describe la
transformacion repentina en huérfanos a conseauéerdia violencia politica como una
“fractura en el proceso de la vida” que “da lugéa &a, la ruptura del orden del mundo,
la pérdida del sentido mas bésico de las c65a8%ta experiencia de ser huérfanos se
atestigua en las obras de Yuyarisun. La particgpadRosario Milagros Laurente
Chahuayo entreg6 un dibujo y una fotografia (la@mel concurso de Huancavelica).
El dibujo “Huellas en el alma”, muestra una nifiardhdo. EI sombrero de un ser
guerido descansa en sus manos. Ella incluyé degmmgs explicativas con sus obras:

“En la imagen [nosotros] vemos a una nifa de Hualica con un sombrero

%0 Cecilia LarrabureCiertos vacios: un ensayo fotogréfico sobre orfahdaolencia y memoria en el
Pert(Lima: PUCP, 2007), 15.
®1 Viviana Valz-Gen, en Larrabur€jertos vacios77.



recordando el dolor y la afliccion de una violeniaxplicable. Rostros de dolor y

pérdida de personas inocentes. En el dolor no tienedcia entre el dia y la noclié”

Figura 14: “Huellas del alma”, por Rosario Laurentgéhayhuayo, Huancavelica

La juventud tuvo una experiencia Unica en el cotfliinterno. SL solia
“reclutar” jovenes de las comunidades, y si no &atiluntarios, los intimidaban para
unirse. Pero los jévenes también eran objetivaodatiilitares, que los detenian bajo la
sospecha de ser senderistas, 0 por lo menos smapias de SL. La sospechas oficiales

recayeron en los estudiantes universitifioDurante el conflicto interno, los

%2 Un titulo similar acompafié a su obra fotografitil, dolor desconsolado de una pequefia indigena
huancavelicana. Tiene en sus manos un chullo (gogtee al tomarla empieza a recordar a sus seres
queridos. El llanto la agobia y la idea de quedada es su Unica compafiia. (Traducido de unaalati
con un indigena que fue afectada por la violenciaolitipp—Huancavelica)”.

http://yuyarisun.rcp.net.pe/yuyarisun.php?id=caatdibujo2(consultado el 28 de enero del 2008).

® La matricula en las universidades tuvo auge erdémmdas anteriores a la guerra. La Universidad
Nacional San Cristébal de Huamanga (UNSCH) creei®28 estudiantes en 1959 a mas de 6.000 en



estudiantes podrian ser detenidos y llevados areek sin ninguna razén mas que
asistir a clases, o tener materiales sospecffogdgunos jévenes nunca regresaron
Por ejemplo, en la historieta “Un dia cualquieral®0”, de Paul Silvera Cuki, de
Huamanga, Ayacucho, un estudiante de pregrado mi@gidnde se han ido sus
compafieros de cla€eLos vecinos le dicen que fueron capturados poftserucos”

(“terroristas”). El protagonista se pregunta comedge ser, si eran buenos muchachos.

Figura 15: “Un dia cualquiera de 1990”, por Pabldl®ra Cuki, Huamanga

1980. Sobre el papel de la politizacién en la UNSCSL, ver CVR Ayacucho, El Informe Final 1980-
2000,64-69.

% vVer, por ejemplo, la historiet&in titulo” en Colectivo YuyarisurRescate por la memoria (2004)7-

99.

% Uno de los dos casos de violaciones de derechmsims por los que Alberto Fujimori esta siendo
juzgado actualmente es la desaparicién y muert® dstudiantes y 1 profesor de la Universidad La
Cantuta, Lima, en 1992.

% Colectivo YuyarisunRescate por la memoria (20096.



Mostrar memorias locales a una audiencia nacional

Ciertos recuerdos visualizados se repiten a traeétas obras de Yuyarisun,
proporcionando un conjunto de simbolos y refereodesunes. Muchas obras muestran
animales, p4jaros, simbolos religiosos, calaverdsugsos. Pinturas de libretas de

identidad y fotos tamafo pasaporte representas @elsaparecidos.

Estos simbolos comunes y referentes sobre todomtesan violaciones de
derechos humanos. llustran dos agentes de la vialdas Fuerzas Armadas y Sendero
Luminoso. Aunque algunos trabajos muestran que@usinidades quedaron atrapadas,
como la obra titulada “Entre dos fuegos”, en su angarte, las obras representan o
bien a los militares 0 a SL. Cabe sefalar que &scpantes hicieron de los graves
abusos por las Fuerzas Armadas los temas de sas @frel primer concurso Rescate
por la memoria, mas que de los cometidos por Serideninos§’. De los 44 dibujos y
pinturas del concurso de Ayacucho 2003, 32 afioseseptaban masacres, torturas,
batallas, u otro tipo de violaciones a los derechamanos. De éstos, 20 obras
testimonian abusos cometidos por las Fuerzas Arsnadaor SL, 6 por ambos, y 1 por
ronderos (grupos locales de autodefensa). Los aslngstantes son escenas generales
de sufrimiento y de la comunidad. El énfasis eralmgsos contra los derechos humanos
cometidos por las “fuerzas del orden” (eufemismy msado para designar al Ejército,
la Marina y la Policia) contrasta con las conclus®de la CVR. La CVR afirma que el
54% de los casos de muerte o desaparicion soruiiteb a Sendero Luminoso. Las

Fuerzas Armadas y la Policia fueron encontradamnssbles del 35,6%

El porqué los participantes de Yuyarisun escogieepnesentar mas escenas de
violencia por parte de agentes del Estado que desStomplicado, y permite muchas
interpretaciones posibles. Tal vez los participgrdel concurso vieron al Colectivo
Yuyarisun y a los jueces como agentes que poddasmritir sus quejas al Estado. Los
participantes pueden haber considerado al pubiiedu{dos los miembros de su

comunidad) como mas propensos a que los militéamdgeran cuentas por sus actos en

7 Ramoén Pajuelo también sefiala su sorpresa por yarnpesencia en los Concursos Nacionales de
imagenes que muestran a las fuerzas de contragmtiag antes que a Sendero Luminoso o a otros
agentes de la violencia. De las 34 imagenes qulizénéa mayoria cay6 en la categoria “Incursion
militar”. “Miradas del horror”, 94.

% Informe Final, Tomo I1“Los actores del conflicto”.



vez de tratar de hacer que el esquivo SL rindieemtas. Tal vez los abusos a manos de
las Fuerzas Armadas se mantuvieron en su menteaguaamente que los cometidos
por Sendero Luminoso. O tal vez la violencia codzetpor el Estado parecia una
injusticia mayor, ya que las Fuerzas Armadas dehiateger a los ciudadanos en lugar
de hacerles dafio. Al documentar y denunciar leemmh del Estado, los participantes
presentan el mundo al revés, donde los ciudadamokas victimas de la represfdnLa
brutalidad de las Fuerzas Armadas las asemeja@ef®ehuminoso. Asi, en un dibujo
pintado, un soldado sinchi con capucha oscuraeswstina bandera de Sendero y grita
“iViva la Patria, carajo!”®. Estas imagenes de la violencia estatal desafidis@irso
oficial que presenta a las Fuerzas Armadas conumdast, pero empafadas por algunos

malos elementos que cometieron excesos individidales

Figura 16: “Sin titulo”, por Fortunata Yance FloreSantillana, Huanta

Otra posible explicaciébn de por qué hay mas indicess visuales de la
violencia del Estado en vez la violencia de SLrsmuentra en la categoria de “victima”:

% Los concursos Yuyarisun en Ayacucho y Huancavaliiaren de los del Segundo Homenaje a las
Victimas y Héroes en Sacsamarca (Ayacucho), dords participantes se les pidi6 que representaran y
reflejaran especificamente la victoriosa batalla ldecomunidad contra SL, en mayo de 1983.
Curiosamente, como sefiala Ricardo Caro, juez delureo de canto, aunque la Policia ayudé a expulsar
a SL de Sacsamarca (y un policia murid, junto enEBnbros de la comunidad), la presencia policit es
notablemente subrepresentada (si no totalmentat@)sen las pinturas. Ricardo Cathps caminos de

la conmemoracién: Sacasamarca, 2003-20@icumento inédito.

0 Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, (20088.

" Informe Final,“Conclusiones Generales"Milton, “At the edge of the Peruvian Truth Commission”,
11.



una categoria muy necesaria de definir desde &iére de un Comité Asesor para las
Reparaciones, en el 2007. Los participantes pubdber interpretado de una manera
particular quienes son las “victimas aceptablesfjexir, dignas de simpatia (y, tal vez,
de reconocimiento y reparacion) para las orgarom&s no gubernamentales y el
discurso nacional. En el Per(a post-Sendero Lumintgtavia hay poco espacio para
una “victima” que podria haber simpatizado o pgréido en Sendero Luminoso o haber
incurrido en actos de violencia contra los miemist®su propia comunid&d El tépico

de la “comunidad asaltada”, golpeada pasivament&eodero Luminoso o por agentes

del Estado, es el topico mas fuerte de las victimas

Las obras también expresan el grado de las difexede género en el conflicto
armado. Una “verdad” de la violencia en la que eogen la CVR y el arte es la
experiencia de género de la violencia. La mayodahdmbres y mujeres se vieron
afectadas por la violencia de manera diferente: de&ds75% de las victimas eran
hombres mayores de 15 afios (la mayoria entre 20ayids) y los lideres locales fueron
blanco de Sendero Luminoso o “desaparecidos” psrnhditares; las mujeres que
murieron fueron victimas de la violencia indiscriaila y las matanzas dirigidas contra
las comunidades. A causa de su género, las mdjezesn victimas de violaciones y
forzadas a realizar tareas domésticas (como coginanidar a los heridos de la
oposicién armada y el Ejércifd) La violencia sexual por parte de las Fuerzas Aasa
fue subreportada ante la Comision de la Verdad,vendad tabu que se hace explicita
en varias de las obras del concurso Rescate poetaoria. Pero las obras de Rescate
por la memoria también muestran que las mujeresonosolamente victimas pasivas:

las mujeres participaron como integrantes de Sendeminoso y también en la

2 Kimberly Theidon narra la desgarradora historia‘ldeviuda en la cueva”, sobre una mujer que fue

testigo de cémo sus vecinos mataron a su esposdefor por ella y sus hijos, se retir6 a una cueva

Méas tarde, cuando quiso volver a contar puUblicamest experiencia a los representantes de
organizaciones no gubernamentales, los varones denhunidad rapidamente la hicieron callar, como si
no supieran de qué estaba hablando. Theidon @faiaas experiencias de esta viudd&atre préjimos,

65. Esta historia no s6lo pone de manifiesto quiesen las “victimas permitidas” dentro de las

comunidades, sino también la dinAmica de géneroesghién tiene permiso para narrar las verdades
locales. Agradezco a Steve Stern el compartiridetade la “victima permitida”.

8 Amnistia InternacionaPeru: The Truth and Reconciliation Commissia;20. CVR,Informe Final,

Tomo VIII, 2.1,“Desigualdad y Violencia de género”.



organizacion de las comunidades contra la violeri€ilos buscaban a sus parientes

desaparecidos y cuidaban a sus familiares sobeenes.

Las diferencias de género son evidentes en laiélede las categorias del
concurso. Curiosamente, aunque las mujeres solesaqtaron la cuarta parte de los
participantes en el concurso original Rescate pomemoria de Ayacucho (2003),
representaron casi la mitad de las obras en lgmdée canto, y muchas también
presentaron poemas, reflejando tal vez la fueardidion oral y lirica de la regiéh Al
afo siguiente, la poesia representdé mas de um t@eclas obras de mujeres (36%) en
las zonas urbanas de Ayacucho, donde las mujemsnfua quinta parte de los
participantes. En Huancavelica, la poesia représpoto menos de un tercio de las
obras de las mujeres, que fueron la cuarta parteosigarticipant€s. En los tres
concursos, los hombres superaron a las mujeres aheren desproporcionada en la

categoria “narracion”.

Quizéas lo mas chocante en los concursos Yuyarisua ausencia casi total del
tema reconciliacion. En el concurso original de @&y&ho, so6lo 3 obras hicieron
explicita una apertura a la reconciliacion, la gama [figura 2], una obra similar,
probablemente de un familiar [figura 3], y dibujéagiz con el titulo “Verdad, justicia,
reparacion y reconciliaciéf® Otra obra tiene una paloma de la paz en el gentro
titulada “Urpicha Yuraq” (“Palomita blancd™) El siguiente concurso en Huancavelica,
un afo después de la CVR, es tal vez mas pesisudtee las posibilidades de la
reconciliacién. Ni una sola obra plante6 la poglbil. Una pintura repite el mensaje
“Recordando para no volver a vivirlo” en la que umaer, con un niflo pequefio en sus
brazos, esta rodeada de recuerdos de sufrimiemtolaeo contraste con su hija, que

naci6 después de la guerra y por lo tanto sélospien los cultivos y la escuéla

" Colectivo YuyarisunRescate por la memoria (2004),

"5 Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, Ayacucho (206%), Colectivo YuyarisurRescate por

la memoria, Huancavelica (2005/n.

"6 Colectivo YuyarisunRescate por la memoria (200485. En la seccién Historietas, la obra de Rubén
GOmez CarrascdAntes... Despuéstetrata un presente feliz, muy optimista. 1bi@1.1

" bid., 22.http://yuyarisun.rcp.net.pe/yuyarisun.php?id=caaldibujo2 (consultado el 29 de enero del
2008).

"8 Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, Huancavelica (200%),




Figura 17: “Verdad, justicia, reconciliacion y repacion”, por Gabriela Martinez

Amorin, Huamanga

Una pintura describe un cambio, no debido a laalegde alguna especie de
reconciliacion, sino por la siembra de cultivos les muertos, “Sembrando sobre
nuestros muerto$®. Una obra rechaza la posibilidad de reparaciériraBiajo titulado
“Desgarros irreparables” muestra a un hombre cgrinkéas en los ojos (tal vez un
autorretrato) una mujer que llora, un ataud, y itdsiales del MRTA®. La obra
“Huérfano de Dios y entenado del Diablo”, de unilplesfamiliar, es muy simil&t.
Muestra la misma mujer llorando en la parte infederecha. Pero en esta pintura el

artista ha incluido violaciones, torturas y ejeouneis por las Fuerzas Armadas.

" Colectivo YuyarisunRescate por la memoria, Huancavelica (20@9), El sitio web de Yuyarisun da
un titulo diferente a esta obra, “El agricultor&li¥ Chocce Belito también realiz6 una historiebdi
familia”, y un poema “Mi familia y mi hogar”.

8 |bid., 28. Una descripcién acompafia a la versidningernet. Supongo que la artista incluyé esta
descripcion en el original: “Expresa el Peri desghr ante la pérdida de un ser querido, muerto

injustamente en la guerra del MRTA, Sendero y erdijo, también expresa el dolor y llanto de una

madre y un nifio campesindittp://yuyarisun.rcp.net.pe/yuyarisun.php?id=cataldibujo2 (consultado
el 29 de enero del 2008).
# bid., 27.



Figura 18: “Urpicha yurag”, por Silvestre Pachecaée, Vinchos

En el fondo, estan las torres eléctricas que swstnam electricidad a Lima,
blancos de SL. Graffitis del MRTA y SL estan pirdacen las paredes. En la parte
inferior izquierda, compartiendo las experiencias & mujer que llora, estd un nifio
desnutrido con una pierna amputada (¢,un autoo@jraSobre él se despliega una
bandera peruana rota, con la inscripciéon “Forjemmod®ert de paz sin violencia”, un
llamamiento a la paz, pero no necesariamenteectmciliacion.

Las disonancias entre las memorias locales y latia oficial aparecen en la
frustracion de las comunidades respecto de lagiexg&s continuas de marginacion y
esperanzas fracasadas de desarrollo, y en el vabjediorico de la reconciliacion
nacional. Esta disonancia también aparece con aasi@n similar en los diferentes
significados atribuidos a los simbolos es imagertratadas en las obras visuales de



Yuyarisun. Mientras que los simbolos y referente®stas obras son emblematicos, es
decir, representativos y reconocibles a nivel dmfaunidad, pueden tener la calidad de
“tradicion popular” a nivel nacional, algo de loatlos circunstantes pueden haber oido
hablar, pero no necesariamente creen. Estos cascdptrecuerdos “emblematicos” y
“tradiciones populares”, acufiados por Steve Steenrefieren al recuerdo de luchas
especificas en el Chile post-PinoéieSon (tiles, sin embargo, para considerar las
batallas sobre el pasado reciente del Perd. Unpéjedramatico de esta lucha es la
memoria de la masacre de 123 hombres, mujeresog gjiie se refugiaron en la base
militar de Putis, sélo para ser asesinados poasfigiones en diciembre de 1984, poco
después de su llegada. Aunque se muestra en elirson¥uyarisun y se atestigua
completamente en el Informe Final de la CVR, estasaore no obtuvo el
reconocimiento nacional hasta la reciente exhumad® fosas comunes en mayo y
junio de 2008. Ahora Putis se ha convertido en asocemblematico de la guerra
interna, “que muestra una realidad mas alla deuk uno [no tocado por la guerra]
habia imaginadd®.

E -.‘&1: o 4

RECORDAR PARA MO WOLVER
A wivifLo ,

Figura 19: “Recordar para no volver a vivirlo”, poZoraya Zevallos Delgado, Lima

82 Stern,Remembering Pinochet's Chile.

8 |safas RojasPara comprender Putis y Cabitos: Suefio con sergsh Ideele,187 (2008), 77.



Figura 20: “Sembrando sobre nuestros muertos” p@tik Sobre Chocce Belito, Parco

Alto, Anchonga

Figura 21: “Desgarros irreparables”, por Zésimo Meaiéz Angeles, Lima



Figura 22: “Huérfano de Dios y entenado del diabjgior Edwin Montafiéz Angeles,

Lima
Reflexiones finales

Muchos recuerdos se repiten a lo largo de loscvasursos Yuyarisun. Cuentan
experiencias de la niflez y la adolescencia, y k& en que los participantes
sobrevivieron al conflicto armado interno. Los #paintes exigen reconocimiento y la
reduccion de sus penurias actuales. Estas respugtiticas a las atrocidades masivas
exploran las posibilidades de la provocacion y datybacion, y denuncian abusos
contra los derechos humanos e injusticias. Por anel@éi imagenes visuales, los

participantes dan su testimonio y sus versionesabes de la "verdad" al espectador.

No esta claro donde entraran estos recuerdosrarrativa nacional de los afios
de violencia. La repeticién de temas en estas dimbta de experiencias comunes y
memorias colectivas. No revelan “secretos”, unafdesinada caracteristica atribuida
por algunos investigadores al testimonio. Son e&peias conocidas. Sin embargo,
estas obras de arte y los recuerdos que represeatéian contribuido a un debate
nacional sostenido. Esto puede reflejar la faltaumi® narrativa nacional sobre los afios
de guerra. Los recuerdos de Yuyarisun son portadopersonas, comunidades, ONG y
la CVR. A pesar de presentar imagenes de la vaydaccomplementan otras verdades
en circulacion acerca de los afios de violencia,ocla® publicadas en el Informe Final



de la CVR, siguen siendo empujados a los margeaés discusion publica. No es que
sean olvidados. Mé&s bien, se enfrentan a la ireifgéa. En el actual clima politico, en
qgue la élite y el gobierno hacen caso omiso dectodlictos internos, las memorias
individuales y colectivas siguen sueltas, dispersiasresonancia de gran escala. Si bien
las imagenes de los recuerdos retratados en edtess ale arte pueden ser
“emblemaéticas” a nivel de la comunidad, son “traaties” en el plano del discurso
nacional. Los grupos de derechos humanos sigudrarido por mantener la guerra
interna como objeto de debate publico, a vecesadmtoces oposicion®s Estas obras
de arte desafian la indiferencia. Reconocen la hidad de los artistas y sus
comunidades, y denuncian la maldad absoluta delencia. Actian como un puente
entre el pasado y el presente, que ojala algueatiiibuya a la creacion de narrativas

nacionales inclusivas sobre los afios de guerra.

8 para anélisis y ejemplos de la oposicién a laatiger de derechos humanos, véase Cynthia Milton,
“Public spaces for the discussion of past violenitex case of Peru”, Antipoda. Revista de Antropi@og
y Arqueologiajulio-diciembre 2007), 143-168.



